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1. El titulo del cuadro.

Este cuadro no siempre fue conocido como Las meninas, sino que su titulo ha ido
cambiado a lo largo de los afios. En el inventario del Alcdzar de 1666 se menciona como Retrato
de la sefiora emperatriz con sus damas y una enanay de esta misma forma aparece en los
inventarios sucesivos hasta el afio 1700. Tras el incendio del Alcazar en la Nochebuena de 1734,
aparece citado como La familia del Sefior rey Phelipe Quartoy cuando se le cita en el nuevo
Palacio Real se le titula unanimemente La familia. No sera hasta el afio 1843 cuando en el
catdlogo del Museo del Prado, redactado por Pedro de Madrazo, aparezca por primera vez con
el titulo de Las meninas. Esta denominacién hara tal fortuna que permanecera hasta nuestros
dias. Para intentar conocer el significado de la palabra menina, nada mejor que acudir al Tesoro
de la Lengua Castellana, de Sebastian de Covarrubias, publicado en 1611. Segun él, «Menino. El
pagecito que entra en palacio a servir, aunque de poco, al principe y a las personas reales. Estos
son de ordinario hijos de sefiores.
Es nombre portugués, y de alld se
devid introduzir; y dixose menino
de meu nino, que quiere dezir mi
nifio, si no queremos que se diga de
minimo, por ser pequefitos».

2. Cronologia vy
descripcion.

Pintado por Veldzquez en
1656, durante la que fue la ultima
década de su existencia, cinco afios
después de regresar de su segundo
viaje italiano y del nacimiento de la
infanta Margarita -la
luminosamente palmaria
protagonista del cuadro, aunque
haya otros mimbres soterrados en
la penumbra-y a tan solo cuatro de
la muerte del artista, acaecida en
1660 tras regresar del solemne acto

que se celebré en la isla de los
Faisanes por el que se entregaba Las Meninas o La Familia de Felipe V.
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Los persongjes de Las Meninas: 1. Infanta Margarita, 2.
Isabel de Velasco, 3. M? Agustina Sarmiento, 4.
Maribdrbola, 5. Nicolasito de Pertusato, 6. Marcela de
Ulloa, 7. Personaje sin identtificar, 8. José Nieto de
Veldzquez, 9. Veldzquez y 10 y 11 los reyes.

en matrimonio a la infanta Maria
Teresa al rey Luis XIV de Francia, este
retrato de la familia real y su cortejo
puede considerarse la obra maestra
del pintor sevillano, una de las
mejores de la historia de la pinturayy,
en fin, la mas deslumbrante
evidencia de cémo un cuadro refleja
una moderna consciencia de lo que
significa la pintura como
representacion. Consta de once fi-
guras, mas la acostada de un
somnoliento mastin, distribuidas en
los dos ejes, frontal y transversal,
qgue articulan la composicion del
cuadro. En  primer término,
siguiendo un orden compositivo -
ondulante, de izquierda a derecha,
segun la vision del espectador,
virtualmente previsto por el artista a

través del palpitante reflejo especular de los reyes, nos encontramos con el propio Veldzquez
pintando frente a un gran lienzo de espaldas; a su lado, ocupando el centro, estd la infanta
Margarita, flanqueada a ambos lados por dos meninas que la atienden, respectivamente, Maria
Agustina Sarmiento, que es la que le ofrece agua en un bucaro, e Isabel de Velasco.
Inmediatamente después, aparecen una enana, Maribarbola, y un diminuto bufén, Nicolasito
Pertusato, que patea al adormilado mastin; por detras de éstos, distinguimos, en un plano
umbrio, a Marcela de Ulloa, «guarda menor de damas» y a un guardadamas varon sin identificar.
Por ultimo, al fondo de la estancia, que es el obrador del pintor en el Alcazar, vemos la silueta a
contraluz de José Nieto, jefe de tapiceria de la reina, que abre o cierra la puerta del alargado
cuarto. Estos dos grupos de personajes se distribuyen a lo largo y a lo ancho del espacio
abarcado, cuya profundidad y altura de techo generan un gran vacio por encima de las cabezas,

La infanta Margarita ocupa una posicién central en el cuatro.
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mientras que otro eje luminoso atraviesa la
escena, en este caso, procedente de la radiante
puerta del fondo y, a su vez, del halo que, desde el
foco que irradia el entorno virtual de los reyes, -
rebota en el espejo. Estos efectos claroscuristas y
la superposicion de sendas perspectivas, lineal y
aérea, logran una sensacion de realidad casi
magica.

3. Interpretaciones.

Emplazado originalmente, el cuadro, en el
casi inaccesible despacho del rey, las
interpretaciones que se han hecho sobre su mévil
y significacidn son, por numerosisimas y variadas,
inabordables. Predominan, en todo caso, dos, que
se pueden considerar como complementarias: una
de caracter politico, que sintetiza la esperanza de
supervivencia de una dinastia cada vez mas
amenazada; y otra, que alegoriza el triunfo de la
Pintura. La situacion de la infanta Margarita en el centro del primer plano del lienzo, donde se
cruzan los ejes frontal y transversal, evidencia que ella es el principal objeto de atencion del
cuadro. Su protagonismo reside, precisamente, en ser centro de atencién de los demas; tanto
Veldzquez como el rey la miran depositando en su fragil figura la esperanza de la posible
salvacion del futuro de la dinastia. Nacida el afo 1651, fruto del segundo matrimonio del
monarca Felipe IV con su sobrina Mariana de Austria, cuando se pintd el cuadro todavia no habia
nacido Felipe Préspero, que lo haria el afo 1657 y cuya temprana muerte, acaecida en 1661,
truncaria la sucesién de un vardn en el trono, aunque se veria garantizada ese mismo afio con
el nacimiento del principe Carlos que reinaria mds tarde como Carlos Il y con el que se extinguiria
definitivamente la dinastia austriaca en Espafa. Con respecto a la segunda interpretacion
anteriormente mencionada a propdsito de Las meninas, |a identificacién de los dos cuadros de

Los reyes reflejados en el espejo al
fondo del cuadro.

En el uso del espejo encontramos un importante precedente en la obra de Jan Van Eyck, pintor
flamenco del siglo XV cuya obra en esos momentos estaba en el palacio de Felipe IV.
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la pared del fondo como copias realizadas por
Juan Bautista Martinez del Mazo, de sendos
originales de Rubens y Jordaens representando
dos episodios mitoldgicos, Palas Atenea y
Aracne 'y  Apolo vencedor de  Pan,
respectivamente, exaltan la nobleza de la
pintura. Como acertadamente el profesor
Géllego interpretd, ambas fabulas aluden al
triunfo del arte sobre la artesania y, en este caso
concreto, a la superioridad de la pintura, por su
naturaleza liberal, sobre la habilidad en la
realizacion de las artes manuales. Velazquez se
presenta a si mismo, de pie con la paleta en la
mano izquierda y el pincel suspendido en la
derecha, en actitud de pensar, mostrando que la
actividad artistica es para él producto del
intelecto antes que de la habilidad de la mano
gue la realiza que esta supeditada a aquél. Por
otra parte, de la obra se desprende la compleja
trabazén intima del soterrado didlogo entre
Veldzquez y Felipe IV, cuando ambos estaban,
tras casi cuarenta anos de relacién, en las postrimerias de sus respectivas vidas, que se fueron
anudando con creciente mutuo respeto e intimidad, como lo corrobora la decisiva intervencidn
del monarca para lograr que le fuera concedida al pintor, en 1658, la orden de Santiago, que
lleva el artista estampada en el pecho. Se trata, por lo demas, de un cuadro de sorprendente
originalidad como género, a medias entre el retrato colectivo de aparato y una intima «escena
de conversacién», que comenzaban a prodigarse en la pintura del norte de Europa.

Autorretrato de Veldzquez en Las meninas.
La cruz de Santiago fue afiadida después.

3. Técnica.

La técnica de Las meninas se corresponde con la utilizada por el artista en la década de
los afios cincuenta en la que se data la obra, caracterizada por una mayor soltura en la aplicacion
de los recursos pictéricos. Es una pintura que se puede calificar de borrones, en la mas pura
tradicidon tizianesca. Al utilizar una mayor dilucidn de los pigmentos, Veldzquez consigue un
prodigioso adelgazamiento de la capa pictérica. Aplica el pincel con un toque desenfadado y
libre de forma que las pinceladas apenas dejan huellas. Como consecuencia, se produce una
reduccion o purificacion en su pintura, que se traduce en «lograr mas con menos». Su costumbre
de pintar espontaneamente sobre el motivo alla prima, le lleva a realizar la obra con increible
rapidez. Esa delgadez y rapidez, al aligerar la materia pictdrica, la hacen inaprensible
produciendo, al mismo tiempo, la sensacion de abocetamiento y verismo prodigioso.

5.Reconocimiento.

Con respecto a la fortuna critica del lienzo, si bien gozdé de reconocimiento
tempranamente, no siempre ha merecido la misma consideracion, sufriendo su apreciacion
altibajos. Ya Luca Giordano, cuando vino a Espafia como pintor de cdmara de Carlos Il, lo aprecio
enormemente refiriéndose a él, segin Palomino, como «la Teologia de la Pintura: queriendo dar
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Detalle de la pincelada suelta preimpresionista en el pecho de la infanta Margatira.

a entender que, asi como la Teologia es la superior de las Ciencias, asi aquel cuadro era lo
superior de la Pintura». Durante la llustracidn, el cuadro merecié también los elogios y el aprecio
de personalidades tan singulares como el pintor bohemio Anton Raphael Mengs, que le dedicé
extensos elogios, compartidos por Jovellanos, Cedn Bermudez y el mismo Goya, que lo copiod en
un grabado. Sin embargo, el reconocimiento internacional de Las meninas fue tardio debido, en
parte, a que siempre estuvo a resguardo de la contemplacion publica, en un espacio
perteneciente al mas estricto ambito privado de palacio, en el despacho del rey. A partir de la
fundacién del Museo del Prado, el 19 de noviembre de 1819, esta circunstancia cambié y el
cuadro pudo ser contemplado en publico y copiado por estudiosos y artistas. Mds tarde, el
desarrollo de la corriente naturalista preimpresionista hizo interesarse por la pintura de
Velazquez a una serie Wy F ol 5
de pintores entre los
que se encontraba
Manet, quien lo calificé
de «pintor de pintores».
En resumen, el
reconocimiento de
Veldzquez coincidié con
el desarrollo del arte
europeo de finde sigloy
paralelamente al
redescubrimiento

internacional del artista
se produjo el delas
meninas. Como
consecuencia de ello, el
lienzo seria exaltado
desde muy diferentes

El asombroso naturalismo del mastin.
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puntos de vista por la historiografia y la
critica y también desde lo que
filosoéficamente se considerd la conciencia
moderna de la representacion artistica. El
interés contemporaneo sobre la significacidn
de Las meninas no se limitd al campo de la
investigacion y la critica, sino que se trasladé
al de la practica por algunos de los mas
insignes pintores del siglo XX, entre los cuales
cabe destacar a Pablo Picasso, que realizg,
una serie completa sobre dicho tema. El
lienzo fue restaurado en 1984 en el taller del
Prado por el equipo del propio Museo,
dirigido por el especialista John Brealey del
Metropolitan Museum of Art de Nueva York.
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6. La ultima restauracion.

El cuadro se encontraba en
condiciones excepcionales de conservacion,
teniendo en cuenta los mds de tres siglos
transcurridos desde su realizacidén y su ubicacion en el Alcdzar durante el incendio de 1734, que
no parecioé afectarle. Tan solo se apreciaban ligeros desgarros y arafiazos con pérdida de capa
pictdrica. Antes de su restauracion se procedid, en 1982, a un estudio técnico riguroso realizado
por el equipo del Museo en colaboracién con la Universidad de Harvard, del que se conserva
amplia documentacion. El estudio radiografico del cuadro, ademds de dar cuenta de las
variaciones y arrepentimientos durante el proceso de creacidn, permitié conocer los viejos
repintes procedentes de antiguas restauraciones. La mayor parte de ellos se percibia a simple
vista, ya que su tonalidad habia variado y se habia oscurecido con el paso de los afos. La
reflectografia sirvié para demostrar la falta de dibujo subyacente. A través de los andlisis
quimicos de pigmentos se pudo estudiar la
preparacion del lienzo con blanco de plomo y
mezcla de ocres, calcita y negro organico. Los
pigmentos utilizados en la elaboracién de la obra
han sido poco molidos, por lo que son gruesos y
desiguales y el barniz es resinoso. La restauracion
comenzd con el levantamiento del antiguo barniz
por parte de John Brealey, a continuaciéon se
comenzd la reintegracion de faltas y zonas
desgastadas, estucando las costuras y unificando el
tono. El barnizado final estuvo a cargo de John
Brealey, realizado con resina natural damar, apli-
cado con pistola para conseguir una superficie
uniforme. Con tal motivo se realizé una exposicion
para explicar al publico en qué habia consistido el
proceso de restauracion, aprovechando la ocasidn
para mostrar la transformacién sufrida por la obray
la mejora en la percepcion de las calidades de la
misma que el tiempo y la suciedad habian
desvirtuado.

El espacio en Las meninas.

Radiografia de Las meninas, bdsica para
entender su estructura y algunos detalles
iniciales de Veldzquez, también la
estructura del lienzo.
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